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Ofta talar man om Sverige som en enhet; samhélls-
planerare och ekonomer tror att det som fungerar
i Ostergotland ocksa fungerar i Jamtland och vice
versa. Sa enkelt dr det naturligtvis inte. I sjilva
verket dr denna sa till synes enhetliga, glesbefolk-
ade nationalstat mangfacetterad. bérdig med
otaliga lokala och regionala olikheter, till och med
topografi och klimat erbjuder sina variationer.
Sverige Ar inte for inte avlangt. Annu — nivelle-
rande medier som radio, television och internet
till trots — finns stora skillnader dialektalt, vad
mentalitet betraffar, liksom socio-ekonomiskt och
allmént kulturellt. Dartill ar vi alla obénhérligen
bundna av historien och den ser olika ut 1 olika
landsdelar, niagot som inte minst brukar avspegla
sig i olika partiers rostsiffror 1 olika kommuner
och olika ldn. Ligg dessutom till de senare arens
dkade klassklyftor och en icke-integrerande
invandrarpolitik, sa far vi bilden inte av de "two
nations” Benjamin Disraeli karakteriserade
1800-talets England som, utan av flera nationer
ddr spanningar och motsattningar ligger latenta.
Tva bilder, biagge oljemalningar, kan med fog
sdgas belvsa nagot av det ovan sagda. Den ena,
Bréderna Mattsons lordagskudll av Jan-Anders
Eriksson, den andra Perrongen av Anna Finney.
Den férstnamnda skildrar gleshygden, den andra
en extremt urban miljé, ndmligen en tunnelbane-
station. Konstnérerna representerar ocksa tva
generationer, fodda 1944 respektive 1971. Bilder-
na ar dock néstan exakt samtida med varandra,
daterade 2005 och 20086. Ur ett strikt estetiskt
perspektiv édr olikheterna mellan de tva tydliga.
Jan-Anders Erikssons maleri dr forankrat i den
expressionistiska traditionen; pa 70-talet kunde
det ibland erinra om Cobra-gruppens. med aren
har det undergatt en process i riktning mot kon-
kretare rumsbildning, stramare form och patag-
ligare manniskoskildring. Ritterna star att finna
i romantiken, samt Munch och Ensor, tva mistare
han dgnat var sitt Thommage”. Vad som dédremot
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frapperar i Anna Finnevs konst dr, att hon tagit
upp traden fran 60- och 70-talens realistiska,
inte sidllan samhallskritiska, maleri; exempelvis
ligger Peter Tillbergs asketiska realism nara.
Anna Finney forvaltar dock sitt arv med respekt-
ingivande sjalvstindighet. Likheter och olikheter
mellan Eriksson och Finney ésido. Deras bilder
tar temperaturen i det samtida Sveriges arsle.
Diagnosen ir inte uppmuntrande.

I Jan-Anders Erikssons malning ser vi ett dldre
trahus av en typ som édr mycket vanlig pa den
norrbottniska landsbygden, ehuru ladugarden
saknas. Kossorna har man salt eller skickat till
slakt, Pa viag ut dr tre ndrmast spoklika gestalter,
alla pa behorigt avstand fran varandra, nagra
samtalsimnen finns inte lingre. Malet for deras
promenad dr okint, men man férnimmer starkt
att nagot sadant inte finns: handlarn har lagt ner,
posten likasa, grannarna har flyttat eller 4r sedan
liinge déda och bykrogen klappade igen for 150 ar
sedan. De tre briderna — givetvis ungkarlar — ar
vad som aterstar av byns befolkning. De dr vad
byrakraterna kallar "fordndringsobenégna”,
vilket dversatt till hederlig svenska betyder att
de ar djupt minskliga. Nagot mal f6ér brédernas
vandring finns alltsa inte, och fragan instiller
sig genast; finns det nagot mal for nagot over
huvud taget? Vad har generationers slit och maéda
egentligen tjanat till? Sa kan man ldsa en beritt-
else 1 bilden utan att dvertolka, samtidigt som de
mest grundliggande av existentiella fragestall-
ningar uppenbarar sig i sitt avgrundsdjup. Bilden
formligen andas melankoli. Som titeln anger ar
det lordagskvall, men nagra lordagsnéjen finns
inte léingre att uppbada, inte ens fruntimmer,
sedan dansbanan revs och flickorna borjade flytta
till Stockholm: "Gummi-Kalle”, denne i bygderna
ambulerande preventivmedelsforsiljare dog
hur som helst av kroniskt "alkoholvansinne” pa
hospitalet i Pitea for aratal sedan, sa det lilla
roliga dr det slut med. Brannvinet, detta den
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armes trost och lisa, forefaller dessutom upp-
drucket. Av ljuset att doma ar det en varkvill;
den korta, ofantligt intensiva norrbottniska varen
som 1 sig ar ett stycke forforiskt sugande vemod.
Tjalen gar ur jorden och darmed stiger dofterna.
Lukten av skit och férmultnande djur och viixter
ar allestddes ndrvarande. Allt "molmar i mull”,
som det heter hos Georg Stiernhielm. Déden ar
alltid fysiskt pataglig. Det dir svamlet om varen
som "panyttfodelsens tid”, eller studentsangens
om "ungdomens var” ar och forblir absurditeter,
klichéfyllda pafund av obotliga optimister utan
sinne for realiteter. Jan-Anders Erikssons bild ar
till skillnad fran detta som en mollstédmd folkvisa,
traderad genom sekler och befruktad av genera-
tioners samlade livserfarenhet.

sk
Miljén 1 Anna Finneys malning kunde knappast

utgdra en stérre kontrast. Vi befinner oss hir i
tunnelbanans underjord. I tunnelns tak ér en

Briderna Mattssons l6rdagskvill av Jan-Anders Eriksson

klocka fastad, men dess urtavla saknar visare. "Ur
led ar tiden”, kan man med Hamlet utbrista, och
det Ager sin obestridliga riktighet. Men saken har
ocksa en annan sida. Enligt jungiansk psykologi
varslar en tom urtavla om déd, nir foreteelsen
uppenbarar sig i drommen. Symboliken gar igen
exempelvis 1 Ingmar Bergmans Smultronsidllet,

1 en dromsekvens som blir nistan pekoralistisk i
sin évertydlighet, en fidlla som Anna Finney inte
faller i. Har ar varslet vorden grym verklighet i
ett slags Hades, dir inte ens de dddas valnader,
skuggorna, hér hemma, den underjordiska lokali-
seringen till trots. Allt dr artificiellt, som om en ny
Albert Speer utan klassiserande legitimeringar i
formspraket varit verksam. Varenda kubikcenti-
meter ar forvisso méanniskors skapelse, dnda
skénjer man intet av biologiskt liv. Till och med
fyllonas spyor och dess bakterier ér bortspolade,
liksom ingen uteliggare lingre befolkar forgrund-
ens bank. Honom har den "sociala stidkonsten”
bortfraktat. Maktens bevakningskameror har ing-
et att registrera i det kalla, allt avsléjande ljuset.



Perrongen av Anna Finney

Ingenjorstekniken i férening med antiseptiken i
savil medicinsk som social bemérkelse firar sin
extasbefriade triumf. Det dr som om en neutron-
bomb briserat. Den totala ddden som yttersta
hygien.

Anna Finneys bild kan ses som ett slags "post-
modern” pendang till senmedeltidens vanligt
forekommande dédsdansmotiv, med den avgorande
skillnaden att savial manniskor som benrangels-
mén lyser med sin franvaro, och med detta 1
minnet kan man utan tvivel fraga sig vilken tid
som kan gilla for den mest vitala, mest humana,
1400-talet eller var?

Bade Braderna Mattssons lérdagskudll och
Perrongen beréattar fran olika utgangspunkter och
med skilda stilmedel om vanmakt och en aliena-
tion 1 en djupare och vidare mening in Marx
nagonsin avsag och om ett fore detta "folkhem”,
som kanske redan fran bérjan var ett bedrigeri.
Nedmonteringen av det gick 1 varje fall pafallan-
de latt, under hinvisning till den sa kallade
"utvecklingen”, denna fantom, som kan legitimera

precis vad som helst. Och det enda "utveckling-
ens’ rokelsetdndare och marionetter, vare sig
de ar socialdemokrater eller borgare, formar ar,
att alstra déd. Och jag anvénder inte ordet "d6d”
uteslutande som metafor. Vi kan se det éverallt; i
naturen, dir arter utrotas, i en déende landshygd,
som 1 Jan-Anders Erikssons bild, 1 en inhuman
teknologi som 1 Anna Finneys, 1 ett kulturliv som
man forefaller vilja ta dod pa, i att médnniskor
dor i brist pa vard och i en social utslagning, som
driver folk att supa och knarka ihjil sig nér de
inte radikalt nog begar sjalvmord. I cirka tva
decennier har man i varnande ordalag talat om
2/3-delssamhillet. Det #r redan hir. Aterstéar
1/4-delssamhillet. Dit 4r det inte langt. Férfattare
som Orwell, Huxley och Zamjatin dr 6verspelade
av verkligheten. De skildrade totalitdra samhéllen
i sina dystopiska romaner. Vi som star pa troskeln
till Dystopia vet annorlunda.

Dystopia har ett liberalt ansikte, flinande av
valvilja.



